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NOTAS

Roberto GERHARD (1896-1970):
Danzas de Don Quijote

El compositor cataldn-britdnico Roberto Ger-
hard inicié su andadura musical por los cami-
nos de un nacionalismo directamente apren-
dido de Pedrell y Granados y con lazos hacia
Albéniz y (mas claros) hacia Falla. Después
vendria su adscripcién al método dodeca-
fénico, a su vez bebido en las Fuenfes, pues
fue discipulo y amigo de Schénberg. El for-
zoso exilio al que le condujo el desenlace de
la guerra civil llevd a Gerhard a Inglaterra,
donde se nacionalizé y encontré ambiente y
medios para desarrollar su singular carrera.
Ni la odopcién de procedimienfos seriales ni
la |ejon|’o de su tierra supusieron, en obso|ufo,
que Gerhard diera la espalda a su condicién
de "musico espafiol” Dos espléndidas obras de
su madurez, como son el ballet Don Quijo—
te y la 6pera La Duefia, son muestra de la
personohsimo convivencia que Gerhard |ogr<’)
entre el rigor y la abstraccién de la serie y las
referencias nacionalistas explicitas.

Don Quijote atravesé varias fases y presen-
to6 diversas facetas. Escrito como ballet entre
1940 vy 1941, al no ver la posibilidad inmediata
de que fuera represen’rodo como tal, el com-
positor extrajo de su partitura dos Suites para
el concierto: la primera fue estrenada en Cam-
bridge en 1941 por la Orquesta de la BBC
dirigida por Lambert; la sequnda se daria a
conocer en 1947, en el Festival de la SIMC ce-
lebrado en Copenhague, dirigida por Souris.




Este mismo afio se estrend una suite pianistica.
Entre 1949 y 1950, Roberto Gerhard revisé el
ballet original con vistas al definitivo estreno
danzado que tuvo lugar en el Covent Garden
de Londres, el 20 de febrero de 1950, a cargo
de la compatia Sadler's Wells, con coreogra-
fia de Ninette de Valois. Los ilustres Robert
Helpmann y Margot Fonteny bailaron los pa-
peles principales y la direccién musical fue de
Robert Irving. A partir de esta version defini-
tiva del ballet, y reduciendo sensiblemente la
plantilla orquestal, Gerhard articulé en 1957
la suite de danzas que aqui vamos a escuchar
y que seria estrenada al afio siguiente por la
Orquesta de la BBC en los Proms del Royal
Albert Hall, bajo la direccion de Cameron.

Benjamin BRITTEN (1913-1976):

Concierto para violin y orquesta, op. 15

El 21 de abril de 1936, el joven pianista y com-
positor Benjamin Britten estrené en Barcelona,
con Antonio Brosa al violin, su Suite op 6 para
violin y piano, en concierto que formaba parte
del Festival de la SIMC de aquel afio (a cuya
organizaciéon habia colaborado Roberto Ger-
hard), certamen que tuvo su punto culminante
en el estreno mundial del Concierto a la memo-
ria de un dngel de Alban Berg. Y precisamente
para Brosa, excelente violinista cataldn de ca-
rrera internacional, inicié Britten poco después
la composicion del Concierto para violin y or-
questa que terminaria el 18 de junio de 1939,

en Estados Unidos, y que se esfrenaria en el
Carnegie Hall de Nueva York el 28 de marzo
de 1940, en versién del mencionado Antonio
Brosa y la Orquesta Filarmoénica de Nueva
York dirigida por Sir John Barbirolli. EI com-
positor revisaria la partitura para editarla en
1950, introduciendo leves variantes: esta ‘nue-
va’ versién seria interpretada por vez primera
en el Royal Festival Hall de Londres, el 12 de
diciembre de 1951, por el violinista Bronislav
Gimpel y la Royal Philharmonic Orchestra di-
rigida por Sir Thomas Beecham, pero, ante el
creciente interés de los intérpretes por su obra,
Britten aln volveria a retocar su Concierto
para violin y orquesta en los afios sesenta.

La obra es de considerable virtuosismo para
el solista y de gran alcance sinfénico, como se
desprende de la plantilla orquestal requeridar:
tres flautas, resto de la madera a 2, cuatro
trompas, tres trompetas, tres trombones, tuba,
timbales, arpa, dos percusiones y la cuerda.
Se estructura en tres movimientos, a la usan-
za tradicional: el primero es un Moderato con
moto, le sigue el movimiento mas leve de la
obra, un Vivace y, como sucede en bastan-
tes obras significativas del maestro Britten,
el Concierto culmina en una 0m|o|ic1 y honda
Passacaglia indicada como Andante lento, un
poco meno mosso. La brillantez de la escritura
es compatible con una expresividad general
grave, reflejo de la preocupaciéon con la que
Britten vivia la escalada de tensién que, efec-
fivamente, pronto iba a desembocar en la se-
gunda guerra mundial.



Maurice RAVEL (1875-1937): Pavana

para una infanta difunta

Esta es una de las numerosas composiciones
de Ravel con doble faz: pianistica y orquestal.
Sin embargo, en este caso las dos versiones
no fueron simultdneas: la Pavana para una in-
fanta difunta nacié en 1899 como pieza para
piano, y asi fue estrenada por un gran pia-
nista cataldn que reinaba en el Paris de la
época: Ricardo Vifies. Fue en el concierto de la
Sociedad Nacional de Musica del 5 de abril
de 1902. Ocho afios tardaria Ravel en dar ro-
paje orquestal a su Pavana, cosa que hizo a lo
largo de 1910.

Los comentarios acerca de las referencias a
Espafia habidas en la musica de Maurice Ra-
vel suelen incluir esta obra, aduciendo vagas
alusiones a alguna infanta de la corte espa-
fiola en tiempos de Felipe |V, esto es, en tiem-
pos de Veldzquez.. Mera anécdota. El publico
se rindié desde el principio al charme de esta
musica nostdlgica, acaso un punto melancé-
lica y, en todo caso, o|e|icioso, pues la falta
de ambicién que la caracteriza es compatible
con el encanto. Pero también hoy que aceptar
que, considerada la Pavana en el contexto de
la produccion raveliana, puede calificarse de
obra menor: el propio Ravel contribuyé a esta
idea formulando alguna severa autocritica
sobre esta pieza juvenil.

La valse

A comienzos de 1917, Diaguilev y Ravel ha-
bian firmado un acuerdo para la composicion
de La Valse. Cuando estuvo la obra lista, se
organizé una reunién casera para hacer una
audicion de la partitura en versiéon de piano a
cuatro manos, porque también de esta obra
existen redacciones origino1|es para orquesta
y (varias) para piano. Alli estaban Poulenc vy
Stravinsky como testigos de la méxima cuali-
ficacién. Diaguilev se mostré inquieto y nega-
tivo durante la audicién v, finalmente, le o|ijo
a Ravel: "Es una obra maestra, pero no es un
ballet, es el retrato de un ballet, la pintura de
un ballet’.. Por supuesto, alli acabé la relacion
entre el promotor de los Ballets Rusos y el ge-
nial compositor, quien, seguro de la calidad
de su obra, la presentd como pieza sinfonica
antes de que llegara el momento de ofrecerla
como soporte de ballet a “la competencia’, o
seq, a los bailarines rusos que se habian inde-
pendizado de la compatiia de Diaguilev. Y asi,
el "poema coreogréfico” La Valse seria objeto
de doble estreno en Paris: como pieza de con-
cierto, el 12 de diciembre de 1920, en el Chéte-
let, por la Orquesta de Conciertos Lamoureux
dirigida por Chevillard; vy, como ballet, el 23
de mayo de 1929, en la Opera Garnier, por
los Ballets de Ida Rubinstein, con coreografia
de Nijinska y decorados y figurines de Bénois.

En La Valse, Ravel nos ofrece su version cri-
tica, dis‘ronciodo, dcido, no ya del vo|s, sino
de su significado como representacién de una



época de pasados esplendores y de culpable
autocomplacencia. Si esta pieza evoca a al-
guna Viena, es a la Viena de Freud, no a la
de Johann Strauss. En cuanto a la pura mu-
sica, en ella Maurice Ravel se muestra como
un maestro consumado, dominador del color
orquesfo| y sabio constructor de la forma g|o—
bal y de las tensiones y relajaciones que arti-
culan un discurso sonoro apasionante, en el
que, en cada compds, se ofrecen a la atencién
del oyente mdltiples sugestiones: por eso La
Valse es una de esas obras que resulta ‘nueva”
en cada audicién.

Bolero

El Bolero suele citarse entre las obras “espafio-
las” de Maurice Ravel.. Es verdad que cierta
intencion espafiolista habia en Ida Rubinstein,
al pedir a Ravel una obra, y que la primera
intencién de Ravel fue la de orquestar o|gunos
piezas de la Iberia de Albéniz. Joaquin Nin,
en un articulo publicado en la "Revue Musi-
cale” francesa ("Comment est né le Bolero de
Ravel’, diciembre de 1938), conté como fue
¢l mismo quien comunicé a Maurice Ravel el
compromiso existente entre la familia Albéniz
y Enrique Ferndndez Arbés, segin el cual era
el célebre director de la Orquesta Sinfénica
de Madrid quien habia obtenido el permiso
para orquestar la Iberia, frobojo, por cierto,
que el propio Albéniz habia iniciado antes de
morir. Conocer esto supuso cierta frustracién
para Ravel, pero enseguida tuvo la genial
ocurrencia del Bolero: un tema melédico tnico

(en dos frases), diriamos que ‘espafiolizante”
(mds que propiamente espafiol), de aire va-
gamente orientalista, en tempo moderado,
constantemente expuesto, sin asomo de desa-
rrollo o|guno, sobre un ritmo inamovible man-
tenido por la caja y sin que la musica varie
nada mds (y nada menos) que en la dindmica
(un dilatadisimo y progresivo crescendo), en la
timbrica y en la densidad sonora, organizado
como una sucesién de solos y combinaciones
solistas diversas, con la progresiva adicién de
instrumentos y de secciones de la orquesta
hasta culminar en el impresionante futti que
conduce, sélo instantes antes del desplome
final, al Gnico cambio de tonalidad que con-
templa la obra en sus casi veinte minutos de
duracién. La inaudita dosificaciéon instrumen-
tal que Ravel lleva a cabo en el curso de la
obra es un fruto que consagra a uno de los
mads grandes orquestadores de todos los tiem-
pos. Acaso por ello, la obra sigue constituyen-
do una comprometida revdlida para cualquier
orquesta sinfénica, asi como para su director.

Una partitura concebida asi, en 1927, ofrecia
una considerable dosis de provocacién vy, en
efecto, la polémica acompaiié ruidosamente
al éxito (que lo tuvo) del Bolero de Ravel el
dia de su estreno con el ballet de Ida Rubins-
tein, en la Opera de Paris, el 22 de noviembre
de 1928. Con ésta y tantas otras coreografias
-alguna de ellas tan genial como la de Mau-
rice Béjart- el Bolero ha conocido una carrera
de excepciono| importancia en el dmbito de
la danza, pero mayor atn es la que goza en



las salas de concierto de todo el mundo como
simple obra sinfénica, desde que se presentara
asi en los Conciertos Lamoureux, el 11 de enero
de 1930. En nuestros dias, una de las grandes
figuras de la danza espafiola, Antonio Mdér-
quez, ha puesto a su compafiia al servicio del
Bolero de Ravel para proponer una singular
via in‘rermedio, entre el concierto sinfénico
y el espectaculo de ballet, consistente en la
irrupcion en el escenario del concierto de sus
bailarines, para potenciar la musica y hacer
patente el origen danzable tanto del bolero
como del Bolero de Ravel. La idea, aclamada
internacionalmente, llega ahora a Canarias.

José Luis Garcia del Busto
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BAMBERGER SYMPHONIKER

Jakub Hrusa Director Conductor
Patricia Kopatchinskaja Violin Vio/in

L. v. BEETHOVEN
I. STRAVINSKY
A. DVORAK

Obertura Leonora n° 3, op. 72
Concierto para violin en Re

Sinfonia n° 9 en Mi menor, op. 95 “del Nuevo Mundo”

Tenerife (AT)
Gran Canaria (AAK)

21 de enero a las 20:00h.
22 de enero a las 19:00h.
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SINFONICA DE TENERIFE

Michael Boder Director Conductor
Pallavi Mahidhara Piano
Mario Marzo Piano

F. POULENC Concierto para dos pianos y orquesta en Re menor, FP61
O.MESSIAEN L'Ascension, quatre méditations symphoniques
P. HINDEMITH Sinfonia Matias EI Pintor*

Tenerife (AT) 24 de enero a las 20:00h.

Gran Canaria (AAK) 25 de enero a las 20:00h.
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