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Claude DEBUSSY (1862-1918):
Clair de lune

Sin lugar a dudas, el maestro francés Claude Debussy fue uno de los mds grandes renovadores
que tuvo el lenguaje musical en los afios de transito del romanticismo al modernismo, es decir, de
la dltima década del siglo XIX y de la primera del XX. Por afiadidura, fue el compositor que mas
tempranamente y con mayor decision y acierto logré desembarazarse de la tradicion centroeuropea,
basicamente austro-alemana, que impuso su supremacia en Europa durante el Clasicismo y
el Barroco, dando con una sonoridad propia y distinta que vendria a definir la moderna musica
francesa y a influir decisivamente en compositores de latitudes diversas que figuran a la cabeza de la
“musica del siglo XX”. La novedad de su aportacion resulta mas admirable aun cuando se observa el
momento en que nacieron sus primeras partituras trascendentales: pensemos, por ejemplo, que el
Preludio a la siesta de un fauno es anterior a la Tercera sinfonia de Mahler y que la Suite bergamasque,
de la que nos vamos a ocupar ahora, data de 1890, es decir, es anterior en el tiempo, por ejemplo, a
obras de Chaikovski como el ballet Cascanueces o la Sinfonia Patética.

Asi pues, la etapa creativa inicial del gran Claude de France se desarrollé cuando en Europa aun
estaba en lo mds alto el latido romdntico y, no obstante, una composiciéon como la Suite bergamasque
de Debussy se situa a afios luz de aquella corriente estética. Muy al contrario, es musica de expresion
leve, atenida a formas breves y que, obviando deliberadamente las fuentes de inspiracién romanticas,
mira hacia mas atrds, evocando aires de la suite instrumental barroca (Prélude, Menuet, Passepied) y
sintonizando expresivamente con un lenguaje poético tan nuevo y distinto como el de Paul Verlaine:
concretamente se inspira en sus Fétes galantes, cosa que Debussy hizo explicito al titular Claire de
lune -como uno de los poemas del mencionado libro de Verlaine- la tercera pieza de las cuatro
que integran la Suite bergamasque. Esta pieza, por supuesto, es la que mayormente ha trascendido,
individualizdndose de la Suite y cobrando vida propia para ser extraordinariamente difundida por
todos los pianistas del mundo. Y no por casualidad: la inefable belleza, la exquisita sonoridad y la
capacidad de evocacion poética que posee esta pagina son realmente excepcionales.

El compositor y director de orquesta André Caplet (1878-1925) fue gran amigo y colaborador de
Debussy. En 1925, unos meses antes de morir él y seis afios después del adids de Debussy, Caplet



procedié a orquestar este delicioso Claro de luna siguiendo las pautas de las orquestaciones
del maestro, que tan bien conocfa. Ciertamente, la perfeccion de la pieza pianistica original y la
perfecta adecuacion de su contenido al timbre del piano, hacen que el Claro de luna no necesite de
orquestacion, ni ésta le aflada valor alguno, lo que no obsta para reconocer la fidelidad de Caplet al
espiritu y a la “letra” originales y para aplaudir el atractivo resultado de su trabajo.

Igor STRAVINSKI (1882-1971):
La consagracion de la primavera

La larga vida de Igor Stravinski, mds un talento creativo de primer orden y su capacidad de aprender,
asimilar, transformar y recrear cuantos procedimientos, estilos y tendencias musicales se ponian en
juego en Europa a lo largo del siglo XX, se tradujeron en una produccion polifacética y de hondo
calado. Stravinski tuvo como maestro a Rimsky-Korsakov, un compositor romdntico, y al final de sus
dias habia conocido obras de Boulez, Stockhausen, Ligeti... y hasta habia dialogado, a su manera,
con sus autores. En el catdlogo de Stravinski cabe encontrar obras que participan de caracteres
nacionalistas, neocldsicos, politonales, atonales, serialistas...; cabe encontrar musica pura y musica
poematica, religiosa y profana, musica de concierto y musica para el teatro y la danza. Su caracter
enciclopédico lo asemeja a lo que represent6 Bach en el siglo XVIIIL: un resumen del saber musical y
de las formas practicadas en la Europa de su tiempo.

La irrupcién de Stravinski en Paris, de la mano de la compaiia de danza de Diaghilev, fue un
momento fulgurante y decisivo para su carrera. Al cumplir los treinta afos de edad, el compositor
ruso habia asombrado a propios y extrafios con los estrenos de El pdjaro de fuego y Petruchka, y
estaba ultimando La consagracién de la primavera, la obra maestra que hoy revive aqui.

Es archiconocido el escandalo que se armo en el Teatro de los Campos Eliseos de Paris en la noche
del 29 de mayo de 1913, cuando se estrené La consagracion de la primavera, con Nijinski en misién
de coredgrafo y el maestro Pierre Monteux dirigiendo en el foso una musica que los bailarines apenas
podian seguir, habida cuenta del barullo ambiental. Con toda probabilidad, el aparatoso rechazo
del publico se cebd con la coreografia, puesto que, muy poco después, la partitura se reestrend en
version de concierto, dirigida por el propio Monteux, y no provoco “escandalo” alguno: asi lo cuenta



el compositor italiano Alfredo Casella en su libro sobre Stravinski publicado en 1951, en el cual,
tras calificar de grave el error de Sergio Diaghilev al “confiar la coreografia de la Consagracién a
una persona que practicamente no tenia la mas minima nocién musical’, puede leerse: “Después de
infinitas dificultades de preparacién, debidas, como ya se ha dicho, a la insuficiencia de Nijinsky, y de
numerosos ensayos orquestales debidos a la insdlita dificultad de la partitura, la Consagracién de la
Primavera recibié su bautismo en la noche del 29 de mayo de 1913 en el Théatre des Champs Elysées,
que se inauguraba precisamente con la temporada de Diaghilev. Del escandalo formidable, histérico
podria casi decirse, que fue esa velada, puede dar testimonio quien, como el que esto escribe, tuvo
la fortuna de presenciarla (...), pero se debié mas aun que a la violencia aterradora de la musica, a la
mediocridad desmafada y cargante del espectdculo imaginado por Nijinsky (...) La Consagracién
iba a tener un clamoroso desquite al afio siguiente, cuando Monteux dio de ella la primera ejecucién
sinfénica (...) en la que la obra obtuvo entonces un éxito enorme e indiscutido, que demostré6 cuanta
parte de responsabilidad habia tenido el aspecto visual en el fracaso del ailo anterior”

La consagracion de la primavera fue escrita principalmente en Clarens (Suiza) durante el invierno
1912-13. Segun declaracién del propio Igor Stravinski, La consagraciéon de la primavera parti6 de
una idea argumental: “Soié con una escena de ritos paganos en los que una virgen elegida para el
sacrificio danzaba hasta morir”.. Sentires ancestrales, primitivismo, expresividad ruda -cuando no
agresiva hasta lo salvaje-, sensualidad, misterio... son conceptos que se entremezclan en el curso
musical de la obra captdndonos con rara fuerza, desde el inaudito arranque de la obra, con un tema
realmente memorable a cargo del fagot. Cada idea musical se expone y ha cumplido su misién
expresiva al ser dicha, de manera que, sin desarrollo, se pasa a otra en sucesion vertiginosa. Son
danzas y transiciones cuya marafa deslumbrante de polirritmia se ordena en dos partes, a modo de
diptico: La adoracion de la Tierra y El sacrificio.

El joven maestro Stravinski insistié una y otra vez en que su ballet no contaba una historia, no seguia
un argumento preciso, sino que era la concatenacion de “imdgenes de la Rusia pagana unificadas
por una sola idea fundamental: el misterio del surgimiento del poder creador de la Naturaleza”. Sin
embargo, aunque no tuviera “argumento’, a los asistentes al estreno mundial de esta trascendental
obra se les ofrecid, en el programa de mano, esta escueta descripcion ambiental:



“Primer cuadro: La adoracién de la Tierra. Primavera. La tierra estd cubierta de flores y de hierba.
Una gran alegria reina sobre la tierra. Los hombres se entregan a la danza e interrogan sobre su
porvenir, segun los ritos. El patriarca de los sabios toma parte en la glorificacion de la primavera. Se
le trae para unirlo a la tierra abundante y magnifica. Todos pisotean la tierra con éxtasis.

Segundo cuadro: El sacrificio. Después del dia, después de medianoche. En las colinas estan las
piedras consagradas. Los adolescentes guian los juegos miticos y buscan la via. Se glorifica, se aclama
ala que fue designada para ser entregada a los dioses. Se llama a los antepasados, testigos venerados.
Y los sabios, antepasados de los hombres, contemplan el sacrificio de la victima a Yarilo, el magnifico,
el resplandeciente”.

Jean SIBELIUS (1865-1957):
Concierto para violin y orquesta en Re menor, op 47

iEn los comienzos del siglo XIX, con el genial logro de su Concierto en Re mayor para violin y orquesta,
Ludwig van Beethoven sellé un modelo formal para el concierto violinistico que durante siglo y medio
fue masivamente contemplado y respetado por los compositores europeos: tres movimientos, de los
cuales el primero -basado en la forma sonata- es el de mayor aliento sinfénico, densidad expresiva
y duracién, que suele equivaler a la de los otros dos movimientos sumados. El segundo movimiento
es lento, de expresividad lirica, de vuelo cantable. Y el Finale presenta elementos formales de rondd
y expresividad y dindmica vecinas a la danza o a lo popular. Por anadidura, parece que también
Beethoven influyé en algo muy notable: tras €, pareceria que los Conciertos de violin tuvieran que ser
“uno” por autor: ciertamente, hay alguna excepcion, pero los mas importantes conciertos violinisticos
de la historia moderna son obras individuales, tnicas: Beethoven, Mendelssohn, Brahms, Chaikovski,
Nielsen, Elgar, Berg, Schonberg, Stravinski, Bartok (no olvidemos que el haber aireado en tiempos
modernos un Concierto juvenil al que Bartok renunci6 es una “infidelidad”: el maestro solamente dio
al estreno y a la edicion un Concierto de violin)... Yendo atin mas alla, son bastantes los Conciertos
violinisticos que, como el modélico de Beethoven, se acogen a la tonalidad de Re mayor: Brahms,
Chaikovski, Nielsen (Re mayor pareceria ser la principal de las tonalidades cambiantes del primer
tiempo), Stravinski..., el de Elgar opta por la tonalidad relativa de Re mayor (Si menor) y el de Sibelius
esta en Re, evolucionando desde el Re menor inicial a su conclusion en Re mayor.



Asi pues, con su Concierto op 47 el mas importante compositor finlandés, Jean Sibelius, enlazo
abiertamente con la tradicion, pues su obra se atiene estrictamente al esquema formal arriba descrito,
y logré colocar, con todas las de la ley, un hito mds en tan ilustre relacién de conciertos para violin y
orquesta. Y hay en la obra momentos tan originales y admirables como la exposicién -mejor dicho,
la construccién a partir de piezas celulares que se van montando- del tema principal del primer
movimiento, deslumbrantes compases de inspiracién melddica y timbrica, asi como demostracion
de originalidad creativa y de sabiduria instrumental para engarzar los papeles del solista con los de
una orquesta atomizada, con relevantes papeles a cargo de las maderas. Si se me permite, es un caso
singular y modernisimo de spoiler, pues el tema principal que finalmente cantara el violin solista es
insinuado antes por la orquesta fragmentariamente... Y es también singular y modernisimo por otra
consideracion: el tema se expone deconstruido, antes de que asistamos a su definitiva construccion.
Y, tras la virtuosistica cadencia a cargo del solista, no es menos extraordinaria la vuelta al tema en la
seccion de reexposicion. El segundo movimiento, el ineludible tiempo lento, es un Adagio di molto
que propone un lirismo poético y ensofiado, con momentos de expresividad exaltada. Y el tercero
(Allegro ma non tanto) es vitalista y virtuosistico en el mds alto grado.

El Concierto para violin y orquesta de Sibelius venia poco después de su exitosa y celebradisima
-hasta hoy mismo- Segunda Sinfonia, lo que da una idea del espléndido momento creativo por el que
Sibelius atravesaba en aquel momento. Autor también de magnificos poemas sinfonicos, no sélo era
un ducho compositor orquestal, sino que el cardcter realmente sinfénico de este Concierto resulta ser
una de sus caracteristicas mas llamativas.

El trabajo de composicion se desarrolld a lo largo de 1903 y el estreno tuvo lugar en Helsinki el 8 de
febrero del afio siguiente. Al parecer, el solista, Viktor Novacek fue superado por las dificultades de su
papel y tampoco el maestro Sibelius tuvo su mejor dia dirigiendo. La obra no gustd, y el compositor
decidié dejar en reposo la partitura y someterla un tiempo después a revision, cosa que hizo en la
primavera de 1905. El estreno de la version definitiva del Concierto op.47 se produjo en Berlin, en
los conciertos de la Orquesta Filarmonica, con Karel Halir como solista y bajo la direccion del gran
Richard Strauss: fue el 19 de octubre de 1905. En esta ocasion la aceptacion de la obra fue mayor,
aunque no todos los asistentes fueron captados por el personalisimo lenguaje del maestro finlandés:
asi el legendario Joachim, presente en este estreno berlinés, califico la obra de “horrible y aburrida”



Era evidente que el viejo maestro del violin no estaba ya en disposicién de prohijar Conciertos con
nueva savia musical: su tiempo habia sido el de Brahms y Schumann, el del Romanticismo, y esta obra,
aunque hija del Romanticismo, pertenecia, sin duda, a una nueva era.

José Luis Garcia del Busto






Gobierno

de Canarias
:_E- e — A | Instituto Canario de
s e e 2 | Desarrollo Cultural

.‘:-'. \ f 7 Wby S Y
o210 S Cabildo Insular Q e i: ~U - E
HNNE — g delaGomera 2 E Cabilo de B £
(Oo S CABILDO % s (5 Gran Canaria % Y ?_gggg:’o‘tig

fest clasica @ Santa Cruz de Tenerife Ayuntamiento
e Las Palmas
AYUNTAMIENTO de Gran Canaria
PATROCINADORES
y\ FUNDACION
XX p
FRED. OLSEN Barcelo
HOTEL GROUP
COLABORADORES
¢ Radio e p— COPE o e ecom ’&
Ve, Q@ = DiarioAvisos 2>

Canary Isands Car

canariasahora  [aZYTPITEY T4 i A LAPRQVINCIA



